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STRESZCZENIE

Celem artykutu jest zwigzte zaprezentowanie, w jaki sposob lingwistyczna teoria spho-
ty (sphota), rozwinigta przez Bhartrihariego (Bhartrhari, V w.), wptyneta na koncepcje
emotywnej sugestii (rasa dhvani) — jednej z najwazniejszych indyjskich teorii este-
tycznych, przypisywanych Anandawardhanie (Anandavardhana, IX w.). Przedstawione
zostaja najwazniejsze elementy teorii Bhartrihariego, przede wszystkim istota zwiazku
pomiedzy sphota — pojedyncza, niezmienng jednostka przenoszaca znaczenie — a jej
dzwigkowa, zréznicowana i temporalng manifestacja — dhwani (dhvani). Nastgpnie
scharakteryzowana zostaje koncepcja Anandawardhany, w ktorej dhwani staje si¢ czyn-
nikiem przenoszacym sugerowane znaczenie (vyaijand) zardwno stowa, jak i wypo-
wiedzi, a ostatecznie — rowniez sugesti¢ o charakterze emotywnym, ktéra przesadza
o estetycznym zabarwieniu catego dzieta literackiego. Dowodzi si¢ istnienia $cistego
zwigzku pomiedzy tym, w jaki sposob dokonuje si¢ uchwycenie sensu wypowiedzi
dzigki sphocie, a tym, jak zachodzi proces zrozumienia emotywnego wydzwigku utworu
dzigki mocy sugestii (rasa dhvani).
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WPROWADZENIE

Indyjski teoretyk Anandawardhana (Anandavardhana, IX w.)!, tworzac teorie
emotywnej sugestii (rasa dhvani), czerpat z dokonan gramatykow i filozofow
jezyka. Waznym zrédlem inspiracji stata si¢ dlan lingwistyczna koncepcja
sphoty (sphota), wyjasniajaca, jak ludzki umyst pojmuje sens wypowiedzi.
Ponizej zaprezentowana zostanie klasyczna wyktadnia sphoty autorstwa Bhar-
trihariego (Bhartrhari, ok. V w.), a nast¢pnie sposob, w jaki Anandawardhana
wykorzystat pewne elementy tej idei w swojej teorii estetycznej, wytozonej
w dziele Dhwanjaloka (Dhvanyaloka).

SPHOTA I DHWANI W UJECIU GRAMATYKOW
ORAZ BHARTRIHARIEGO

Systematyczny wyktad teorii sphoty (sphotavada) znajdujemy w dziele Wakja-
padija (Vakyapadiva, VP) Bhartrihariego, jednakze historia uzycia samego
stowa ,,sphota” jako terminu technicznego jest dtuzsza, bowiem postugiwali
sie nim juz gramatycy, tacy jak Patandzali (Patafijali)®. Sphota wywodzi sie
od rdzenia czasownikowego Vsphut, oznaczajacego ,,wybucha¢”. Patandzali
moéwi o ,,wybuchu” znaczenia w umysle stuchacza, czyli o momencie, w kt6-
rym slowo 1 jego znaczenie zlewaja si¢ w jedno i staja si¢ niemozliwe do
rozréznienia. Dla Patandzalego sphota jest niezmienng wlasciwoscia mowy,
odwiecznym elementem tkwigcym w stowie i umozliwiajacym jego zrozu-
mienie. Chociaz posiada swoje dzwigkowe manifestacje w postaci dhwani
(dhvani) — réznorodnych dzwickowych realizacji — sama sphota pozostaje
niezmieniona i nienaruszona przez indywidualne preferencje danego mowcy.

Teoretyk Bhartrihari uczynit teori¢ sphoty czes$cig swego monistycznego
systemu metafizycznego. Jego zdaniem niezrdéznicowany atman-brahman (az-

! Sanskryckie imiona, tytuly dziel oraz najczesciej pojawiajace si¢ terminy (sphota,
dhwani) wystepuja w formach spolszczonych, a ich transliteracj¢ naukowa podaje si¢ przy
pierwszym uzyciu. Wyjatek stanowi termin rasa (,,smak estetyczny”), konsekwentnie za-
pisywany kursywa, w celu odrdéznienia go od polskiego stowa o tym samym brzmieniu,
lecz inym znaczeniu.

2 Nie wiemy, kto byt twérca podstaw teorii sphoty. Do czaséw Patandzalego nie uzy-
wano terminu sphota w sensie technicznym. Panini (Panini) w Asztadhjaji (Astadhyayr)
wspomina o jednym ze swoich poprzednikéw — gramatyku Sphotajanie (Sphotayana). Nic,
poza imieniem, nie wskazuje, aby posta¢ ta miata rzeczywiscie zapoczatkowac teorig¢ spho-
ty, chociaz sugesti¢ taka znajdujemy u komentatora Paniniego — Haradatty.
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man-brahman) jest zasada stowa (sabda-tattva), zas wiedza o jezyku posiada
funkcje soteriologiczng. Studiowanie gramatyki moze skutkowaé wyzwole-
niem, gdyz struktura wiedzy o rzeczywistosci jest tozsama ze strukturg wie-
dzy o gramatyce. Jednakze ostateczna rzeczywistos¢, jakg jest atman-brah-
man, mimo iz jest zasadg jezyka, rownocze$nie transcenduje go, dlatego tez
jest niepostrzegalna za jego pomoca. Do jej rozpoznania potrzebna jest intu-
icja (pratibha).

Rozpoczynajac wyklad o teorii sphoty, Bhartrihari zauwaza, ze stowa albo
zdania moga by¢ rozpatrywane w dwoch aspektach. Istnieja bowiem dwie
jednostki (obydwie mozna nazwaé sabda), z ktérych jedna jest przyczyng
wypowiadanych dzwigkow, druga za§ ma przenosi¢ znaczenie.

dvav upadanasabdesu sabdau $abdavido viduh /
eko nimittam $abdanam aparo 'rthe prayujyate // (VP 1.44)

Gramatycy rozrézniajg dwa elementy w stowach znaczacych:
jeden to przyczyna stow, drugi to dzwigk niosacy znaczenie’.

Pierwsza jednostka (przyczyna), nazywana sphota, jest staltym elemen-
tem stowa, podczas gdy drugi element — dhwani (dost. ,,dzwiek”, ,,glos”) —
jest mentalnym wzorcem dla dzwicku fizycznego (nada), ktory przejawia sig
w sferze zmystowe;.

Bhartrihari daje $wiadectwo dwdch przeciwstawnych interpretacji relacji
pomigdzy sphotg a dhwani. Wedtug pierwszego twierdzenia pomiedzy tymi
dwoma elementami istnieje wyrazna dystynkcja oparta na schemacie przyczy-
nowo-skutkowym. To poglad podkreslany przez logikow wierzacych w roz-
dzielno$¢ zasad przyczyny i skutku. Wedtug innego pogladu réznica pomigdzy
dyskutowanymi elementami jest czysto psychologiczna i nierzeczywista. Tak
mieli sadzi¢ zwolennicy wedanty (vedanta), samkhji (samkhya) oraz grama-
tycy, czyli oredownicy doktryny satkarjawady (satkaryavada)®.

atmabhedam tayoh ke cid astity ahuh puranagah /
buddhibhedad abhinnasya bhedam eke pracaksate // (VP 1.45)

3 Wiasne tlumaczenie fragmentéw VP porownywatem z przektadami K. A. S. Iyera
(The Vakyapadiya of Bhartrhari With the Vrtti, Chapter 1, Poona 1965), K. R. Pillai (The
Vakyapadiya. Critical Text of Cantos I and Il with English Translation, Summary of Ideas and
Notes, Delhi 1971), jak rowniez z niepublikowanymi tlumaczeniami dr Matgorzaty Ruchel.

4 A. Dash, The Doctrine of Sphota, 2004, [online] http://www.languageinindia.com/
june2004/anirbansphota2.html [28.01.2014].
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Niektorzy znawcy tradycji twierdza, ze te dwa [sphota i dhwani] majg r6zng naturg;
inni utrzymuja, ze sa jedno$cia rozrézniana [dopiero] w umysle.

Sphota jest zawsze $cisle zwigzana z dhwani, poniewaz zostaje uchwyco-
na od razu po wypowiedzeniu dzwigkow. Z tego powodu mozemy stwierdzic,
ze dzwieki sg tym, co manifestuje, a sphota tym, co jest manifestowane. Do
ucha odbiorcy dociera zrozumiata forma dzwigkowa w postaci sphoty, dlatego
sphota jest zamierzonym sensem wypowiedzi ubranym w dzwigckowg forme.

vitarkitah pura buddhya kva cid arthe nivesitah /
karanebhyo vivrttena dhvanina so 'nugrhyate // (VP 1.47)

Stowo, najpierw rozwazane w umysle,

wigzane jest ze znaczeniem,

[a nastepnie] ujawniane poprzez dzwigki

wytworzone dzieki swoim przyczynom [narzadom mowy].

Wedlug Bhartrihariego sphota jest pojedyncza i niezréznicowana, dlatego
nie mozna moéwi¢ o zadnym jej podziale na czesci lub nastepstwie czasowym
tychze czesci. Kwestie wielosci i czasowego nastepstwa sg domeng temporal-
nych manifestacji, a nie sphoty, chociaz sg jej btednie przypisywane. Bhartri-
hari objasnia ten problem stosujac metafore ksiezyca odbijanego przez lustro
wody. Odbicie nieruchomego ksiezyca wydaje si¢ poruszac, cho¢ w rzeczy-
wistosci jest to tylko ruch wody. Wiasciwosci wody zostajg wige natozone na
odbicie ksi¢zyca, podobnie jak nastepstwo dzwickowych manifestacji zostaje
btednie utozsamione ze sphotg, ktdra w rzeczywistos$ci jest niezroznicowana.

pratibimbam yathanyatra sthitam toyakriyavasat /
tatpravrttim ivanveti sa dharmah sphotanadayoh // (VP 1.49)

Uformowane gdzie indziej [tj. w wodzie] odbicie
wydaje si¢ porusza¢ pod wptywem ruchow wody —
taka jest tez relacja pomiedzy sphota a dzwigkiem.

Roéznice wynikajace z podziatow czasowych i odmiennego tempa wypo-
wiedzi powoduja, ze sphota pojmowana jest jako zréznicowana, cho¢ w rze-
czywisto$ci pozostaje niezmiennym wzorcem.

Tutaj warto przyjrze¢ si¢ doktadnie charakterystyce dhwani, czyli tempo-
ralnej manifestacji sphoty. Patandzali uznaje, ze dhwani jest tym, co zostaje
uchwycone przez narzad stuchu, natomiast sphota tym, co zostaje uchwycone
przez intelekt. Jako takie, sphota i dhwani sg niezb¢dne w procesie rozpozna-
wania znaczenia stowa. Dhwani odnosi si¢ do przygodnych cech mowy, takich
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jak tempo, akcent, dlugosc¢ glosek etc. Mozemy zatem powiedzieé, ze jest ono
przygodnym atrybutem sphoty podlegajacym aktualizacji’. Aby zobrazowaé
zalezno$¢ pomiedzy interesujgcymi nas pojeciami, Patandzali podaje przy-
ktad z dzwigkiem wydawanym przez bgben. Po uderzeniu pateczka bgben
wydaje dzwigk, ktory stopniowo zanikajac moze przeby¢ kilka Iub kilkana-
Scie metréw. Sphota jest w tym przyktadzie dzwigkiem poczatkowym o Scisle
okreslonych wtasciwosciach, natomiast dhwani jest pogtosem (o rdznej sile
1 dlugosci) rozchodzacym sie¢ w przestrzeni. Metafora Patandzalego przypo-
mina cytowany powyzej przyktad z odbiciem ksiezyca w wodzie i ukazuje,
ze dhwani jest fizyczng, styszalng forma stowa, podczas gdy sphota pozostaje
pojeciowa, abstrakcyjng istotg dzwieku®.

Bhartrihari poddaje dhwani dalszej analizie, rozbijajac je na dzwigk pry-
marny (prakrta dhvani) i dzwick modyfikowany (sekundarny) (vaikrta dhva-
ni). Dzwigk prymarny jest wzorcem dzwickowym, bez ktérego nie mogltoby
doj$¢ do zamanifestowania si¢ sphoty, czyli do przekazania znaczenia. Uzna-
je si¢ go za przyczyne sphoty, poniewaz kiedy tylko zostaje ustyszany sens,
jaki niesie, sphota pojawia si¢ w umysle odbiorcy. Ponadto, warunkuje on
szczegotowa ceche sphoty, taka jak jej dlugos¢, ktora uznawana jest za jedng
z najwazniejszych wlasciwos$ci glosek. Kiedy dzwigk prymarny trwa krétko
(apacita), manifestuje si¢ jako krotka samogtoska, kiedy trwa dhuzej (praci-
ta) — jako dhuga samogtoska, a gdy trwa jeszcze dtuzej (pracitatara) — jako
samogtloska przedtuzona.

Dzwigk sekundarny wytania si¢ juz po wybrzmieniu dzwigku prymarnego
oraz sphoty i moze by¢ postrzegany przez dluzszy czas. Nie jest on konieczny
do uchwycenia znaczenia stowa, a jedynie przyczynia si¢ do dalszego trwania
manifestacji i jako taki nie wptywa na charakter sphoty. Jest on zindywiduali-
zowang formg dzwieku prymarnego i uzaleznia si¢ go od czynnikow takich
jak na przyktad tempo recytacji (vrtti), zalezne od specyficznych uwarunko-
wan recytujacego.

Bhartrihari wylicza trzy podstawowe poglady na relacje, jakie moga za-
chodzi¢ pomigdzy sphotg a dhwani. Karika 1.81 wyraza prawdopodobnie opi-
nie poprzednikéw autora Wakjapadiji:

sphotariipavibhagena dhvaner grahanam isyate /
kais$ cit dhvanir asamvedyah svatantro myaih prakalpitah / (VP 1.81)

5 A. Dash, The Doctrine of Sphota, 2004, [online] http://www.languageinindia.com/
june2004/anirbansphota2.html [28.01.2014].

¢ Idem, Dhvani. A Brief Overview, 2004, [online] http://www.languageinindia.com/
oct2004/dhvani2.html [28.01.2014].
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Niektorzy przyjmuja, ze dzwigk jest uymowany jako nierdézny od sphoty;
inni, ze dzwigk nie jest postrzegany w ogole;
jeszcze inni, ze jest niezalezny [tj. r6zny od sphoty].

Relacje te mozemy uszczegotowi¢ w nastepujacy sposob:

1. Sphoty nie da si¢ odr6zni¢ od dhwani. Zgodnie z tym pogladem sphota
pojmowana przez odbiorc¢ nie jest rozna od dhwani wyrazonego przez
nadawce. W tym ujeciu nie ma czasowej luki w ich percepcji. Mozna tez
rozumowac, iz sphota pojmowana jest jednoczesnie z dhwani i ze atry-
buty dhwani zostajg btednie przypisane niezréznicowanej ze swej natury
sphocie (por. VP 1.49).

2. Dhwani, ktére samo nie zostaje postrzezone, jest przyczyna percepcji
sphoty, tak jak zmysly — cho¢ same nie podlegaja postrzezeniu — umozli-
wiajg percypowanie obiektow.

3. Dhwani podlega rozpoznaniu, lecz nie skutkuje percepcja sphoty. Innymi
stowy, percepcji dzwigku nie uwaza si¢ za rownowazng z uchwyceniem
sphoty.

Niezaleznie od tego, ktory z powyzszych modeli uznamy za wiasciwy,
nalezy przyjac, ze w momencie podjecia aktu komunikacyjnego sphota pre-
egzystuje w intelekcie (buddhi) zarowno nadawcy, jak i odbiorcy. Jesli przyj-
miemy model zaktadajacy wspoétdziatanie dzwigku prymarnego i modyfiko-
wanego, to pomigdzy dzwigkiem a sphotag musi w pewnym momencie dojs¢
do kontaktu. Sphota ujawnia si¢ bowiem wtedy, gdy mowca wydaje dzwick
Za pomocg swego aparatu mowy. Zrozumienie znaczenia nie nastepuje jednak
natychmiastowo.

Kazda jednostka dzwickowa (na przyktad fonem) przyczynia si¢ poprzez
akumulacje do ostatecznego postrzezenia znaczenia niesionego przez sphote.
Stuchacz postrzega pewng ilos¢ fonemoéw w danej sekwencji 1 buduje w swo-
im umysle gotowa forme¢ stowa, ale jest to mozliwe dopiero po ustyszeniu
ostatniego z fonemow. To wiasnie ten ostatni fonem umozliwia catkowite
uchwycenie sphoty’. Proces ten odnosi sie zaréwno do pojedynczych stow,
jak 1 catych zdan. Bhartrihari stoi na stanowisku, ze to wlasnie zdanie jest
najwazniejszg jednostka znaczacg. W przypadku wigkszych jednostek seman-
tycznych sphota ujawnia si¢ wraz z wybrzmieniem ostatniego zdania w danej
strukturze (a to zdanie jest zrozumiate dopiero wtedy, gdy wybrzmi ostatni
fonem ostatniego wyrazu budujacego owo zdanie). W tym kontekscie sphote
nazywa si¢ antima varna grahya — ,,tym, co pojmowane jest dzigki ostatniej
sylabie” (lub nawet dzigki ostatniemu dzwigkowi), a takze antima buddhi

7 Ibidem, s. 2.
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grahya — ,tym, co jest pojmowane dzieki ostatniemu stowu” (przechowywa-
nemu w buddhi)®. Bhartrihari uznaje zatem sphote za medium, dzieki ktéremu
powstaje zardOwno znaczenie pojedynczego stowa, jak i catego zdania.

Jak juz wspomniano, proces tworzenia si¢ stowa zaktada istnienie ca-
tej sekwencji ulotnych dzwickow o rdéznych przygodnych charakterystykach.
Skutkiem tego procesu jest wieczna i niezréznicowana sphota, ktéra dostarcza
znaczenia. Sphota jako jednostka znaczeniowa jest abstrakcyjna i niewyma-
wialna, a jednak posiada zdolno$¢ aktualizowania si¢ poprzez wielo$¢ roz-
norodnych manifestacji dzwigkowych. Cho¢ jest jedna, zwielokrotnia samg
siebie w procesie uwalniania sensu stowa lub zdania. Postulat istnienia nie-
wymawialnej sphoty Bhartrihari opiera na przekonaniu, iz j¢zyk posiada ogra-
niczone mozliwoéci ekspresji’. Teoretyk wyrdznia cztery poziomy jezyka:

1. para vac — poziom transcendentny i niedostepny;

2. paSyanti vac — znaczenie i sfowo sg na tym poziomie jednoscia. Istnieje jednakze
pewnego rodzaju immanentna energia ekspresji (kratu), ktora moze by¢ impulsem
do wyrazenia tresci na poziomie stéw i zdan. Zdolnos¢ odbioru tresci niesionej
przez kratu jest okreslana mianem intuicji (pratibha);

3. madhyama viac — mowa mentalna (wewngtrzna) w intelekcie (umysle) (buddhi). To
poziom stéw pojmowanych po ich uslyszeniu lub stow jeszcze niewypowiedzia-
nych. Na tym poziomie czasowe sekwencje charakterystyczne dla zwyklej mowy-
nie s3 w petni rozwinigte, ale stowo i znaczenie sa oddzielone; istnieje takze pewien
porzadek stow;

4. vaikhari vac — to najbardziej zewnetrzny i zréznicowany przejaw mowy, ktory jest

ujawnieniem mowy mentalnej i umozliwia komunikacje¢ pomigdzy podmiotamilo.

Trzy pierwsze poziomy obejmujg to, co niewystowione. Dopiero na czwar-
tym poziomie mowa przeksztatca si¢ w forme uchwytng dla zmystow. Dzwick
rodzi si¢ w pelni ciszy, lecz to ona wtasnie wyposaza stowo w jego glowng

funkcje, jaka jest przenoszenie znaczenia'l.

8 Dzieki kolejnym dzwigkom ztozonym jako zarodki w umysle

i wraz z ostatnim dzwigkiem

zastosowanie jest zupelnie dojrzate,

a stowo staje si¢ zrozumiate (VP 1.84).

® K. M. Tharakan, Theory of Synaesthesis in the Perspective of Rasa Siddhanta, Kot-
tayam 1995, s. 105-106.

10°B. Bhalla, Dhvani and Rasa: Their Interrelation and Role in the Process of Poetic
Creation, ,,Journal of Literary Theory and Cultural Studies” 2008, Vol. 4, s. 18.

"H. G. Coward, K. K. Raja, Encyclopedia of Indian Philosophies: The Philosophy of
the Grammarians, Delhi 1990, s. 59-61.
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DHWANI JAKO SENS SUGEROWANY WYPOWIEDZI
W TEORII ANANDAWARDHANY

Opisany powyzej schemat wytaniania si¢ i przekazywania sensu wypowiedzi
okaze si¢ bardzo pomocny w zrozumieniu teorii sugestii Anandawardhany
wyrazonej w Dhwanjaloce. Teoretyk ten wzorowal si¢ na teorii sphoty i do-
strzegt analogie pomiedzy ujawnianiem si¢ sensu stowa (lub zdania) a manife-
stowaniem si¢ znaczenia sugerowanego w utworze poetyckim. Termin dhwani
w Dhwanjaloce znacznie rozszerza swoj zakres semantyczny, lecz przede
wszystkim wskazuje na sugestywna moc jezyka.

By osiagna¢ zamierzony cel, jakim jest skomponowanie doskonalego
dzieta poetyckiego, sanskrycki tworca miat do dyspozycji catg game $rod-
kow literackich. Sanskrycka poetyka wyksztalcita kilka szkot przyznajacych
wybranym elementom ekspresji poetyckiej palme pierwszenstwa. Zrodto sity
poetyckiego jezyka upatrywano we wlasciwym uzyciu figur poetyckich (szko-
ta alamkara), w zastosowaniu tak zwanych gun (guna), czyli stylistycznych
zalet, albo w specyficznej organizacji stow (szkota riti). Jednak od momen-
tu stworzenia przez Anandawardhane teorii dhwani to wiasnie site sugestii
uznano za najpetniejszy sposob ewokowania rasa, czyli wartosci estetycznej.
Szkota rasa-dhwani z czasem zdobyta najwigksze uznanie wsrod teoretykow,
glownie za sprawa Locany (Locana), stynnego komentarza Abhinawagupty
(Abhinavagupta) do Dhwanjaloki.

Waga koncepcji dhwani uwidacznia si¢ na tle licznych definicji poezji two-
rzonych przez indyjskich teoretykow literatury. Jedng z najbardziej znanych
jest ta pochodzaca od Bhamahy (Bhamaha), méwigca, ze poezja jest tym, co
powstaje z harmonijnego polaczenia (sahitya) stow i ich sensu'?, co oznacza,
ze zarowno stowo, jak 1 sens musza wnie$¢ swoj wklad w zywotno$¢ poetyc-
kiej wypowiedzi'?.

Uwzgledniajac fakt, iz stowo i sens pozostaja w nierozerwalnym zwigzku,
Anandawardhana definiuje dhwani jako cos$, co pojawia sie, kiedy przekroczone
zostaje zaréwno znaczenie prymarne (abhidhd)', jak i znaczenie sekundarne
(laksana)®® stow. Owym ,,przekroczeniem” jest trzeci typ semantyczny, czyli
vyanjand — znaczenie sugerowane, ulokowane ponad znaczeniem podstawo-

12 B. Bhalla, op. cit., s. 18.

13 Kavyalamkara 1.16: sabdarthau sahitau kavyam.

4V, K. Chari, Sanskrit Criticism, Delhi 1993, s. 36.

15 Znaczenie denotowane, dostowny sens wyrazu. Funkcja semantyczng abhidhy jest
przenoszenie pierwotnego, inherentnego znaczenia wyrazu.
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wym oraz wtornym. To wlasnie znaczenie sugerowane stanowi najgtebsza war-
stwe terminu dhwani w odniesieniu do jezyka poezji'®. Wedtug K. M. Thara-
kana znaczenie prymarne, sekundarne oraz sugerowane mozna wrecz nazwac
trzema aspektami dhwani'’. Abhidha jest sensem dostownym danego wyraze-
nia, laksand jest tym jego aspektem, ktory wskazuje na co$ lezacego poza zna-
czeniem dostownym, natomiast vyarijand oznacza moc sugestii.

Sposréd trzech poziomdw semantycznych znaczenie sugerowane (vyaiijandr-
tha) jest tym, ktére spelnia najwazniejsza funkcjg, poniewaz tylko ono moze
w pelni wywola¢ do§wiadczenie estetyczne (rasa). Znaczenie sugerowane tkwi
ponad znaczeniem dostownym, a wywotane zostaje przez moc rezonansu tkwig-
cego w dhwani. Tak jak znaczenie stowa lub zdania pojawia si¢ w momencie
ujawnienia si¢ (,,eksplozji”’) sphoty, tak petnia znaczenia sugerowanego zawarte-
go w utworze literackim ujawnia si¢ w momencie uchwycenia sugestii ptynacej
z tegoz utworu jako catoéci. Tak jak uchwycenie znaczenia niesionego przez
sphote wymaga ,,skompletowania” wszystkich dzwiekow lub zdan sktadajacych
si¢ na strukture znaczacy, tak tez uchwycenie sugerowanego sensu utworu li-
terackiego wymaga zebrania wrazen powstatych podczas catej lektury. Nagte
ujawnienie si¢ tych wrazen w umysle odbiorcy spowodowane jest rezonansem
pochodzacym z sity sugestii (dhvani) i kulminuje w odczuciu estetycznej przy-
jemnosci. Estetyczny ,,smak” zawarty w sugestii zostaje natomiast uchwycony
dzigki dziataniu osobnej funkcji poznawczej, jaka jest intuicja (pratibha).

Przeprowadzajgc analogie do teorii Bhartrihariego, mozemy wykazac, ze
sphota jest vyangya, czyli tym, co zostaje zasugerowane (elementem ukazy-
wanym), a dzwiek prymarny (prakrta dhvani) jest vyafijana, czyli tym, co
sugeruje (sugestig, elementem ukazujacym). Uchwycenie sensu, jaki niesie
ze sobg sphota, odbywa si¢ na podobnej zasadzie jak odczytanie sensu suge-
rowanego z dhwani, poniewaz koncepcje te dziatajg na podobnej zasadzie:
bedac zlozeniem wielu czesci, wskazuja na swoj cel jako na co$, co nie jest
ani kazdg cze$cig sktadowa z osobna, ani sumg tychze czgsci, lecz ich przekro-
czeniem. Cel transcenduje sume¢ sktadnikéw 1 wskazuje na znaczenie stowa

16 Znaczenie konotowane, wtorne. Laksand zostaje ,,uruchomiona” w momencie wy-
czerpania si¢ znaczenia denotowanego. Reprezentuje funkcje kontekstowa. Znaczenie
wtorne jest funkcja bardziej naturalng od prostej denotacji, por. popularne wyrazenia, jak
»czytam Mickiewicza”, ,litera prawa” czy ,,noga stotowa”. W popularnym sanskryckim
przyktadzie — gangayam ghosah — zardwno thumaczenie ,,wioska w Gangesie” (gangayam
to locativus), jak i naturalne dla polszczyzny — ,,wioska nad Gangesem” — jest niemozliwe
do zrozumienia w sposob dostowny.

17 Nalezy zaznaczy¢, iz vyaiijand jest terminem technicznym, funkcjonujacym poza
obszarem poetyki i estetyki, natomiast dhwani odnosi si¢ jedynie do specyfiki jezyka poezji.
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lub zdania (w przypadku sphoty) albo na sens sugerowany dzieta literackiego
(w przypadku dhwani).

Wedtug klasyfikacji Anandawardhany vyarijand moze wystepowacé w tek-
$cie na pie¢ réznych sposobdw, tym samym wyposazajac dhwani w piec cha-
rakterystyk: 1) vyaiijaka — stowo niosace sugesti¢, 2) vyarigyartha — sens
sugerowany, oparty na zastosowaniu stowa niosgcego sugesti¢, 3) vyanjand —
znaczenie sugerowane, 4) vyariajanavyapara — proces sugerowania, 5) vyan-
gvakavya — utwor poetycki niosacy sens sugerowany.

Powyzsze kategorie reprezentuja rézne stadia koegzystencji stowa i jego
znaczenia. Proces ujawniania si¢ ukrytego (sugerowanego) sensu utworu li-
terackiego moze przebiegac nastepujaco: stowo (vyafjaka), ujawniwszy swoj
sens w procesie ,,eksplozji” znaczenia (sphota), ewokuje pewnego rodzaju
znaczenie sugerowane (vyarijand). Konkretny sposob, w jaki to znaczenie
zostaje uzyte, rozpoczyna proces ujawniania si¢ sensu sugerowanego (vyaria-
Jjanavyapara), a utwor niosacy tenze sens zostaje rozpoznany jako posiadajacy
zdolno$¢ uaktywniania mocy sugestii (vyangyakavya)'®.

DHWANI JAKO METODA WZBUDZANIA RASA,
CZYLI EMOTYWNA FUNKCJA SUGESTII
(RASA DHVANI)

Dhwanjaloka uwzglgdnia rozne klasyfikacje typow sugestii. Najbardziej pod-
stawowy podziat obejmuje dwa rodzaje dhwani: oparte na znaczeniu sekun-
darnym (laksanamiila) oraz oparte na znaczeniu prymarnym (abhidhamiila).
Sugestia plynaca ze znaczenia sekundarnego opiera si¢ na zanegowaniu relacji
pomigdzy sensem wypowiedzianym a sugerowanym i moze zosta¢ osiggnic-
ta albo poprzez usunigcie znaczenia dostownego (jak w wiekszosci metafor),
albo poprzez jego przesunigcie. Drugi typ dhwani zaktada zwigzek pomiedzy
sensem wypowiedzianym a dostownym, ale sens dostowny zostaje podporzad-
kowany sugerowanemu'®. Do laksanamiila zalicza si¢ wszelkie formy suge-
stii zbudowane na wyrazeniach metaforycznych, ktoére oprocz swojego zna-
czenia metaforycznego niosg pewien ukryty sens albo znaczenia konotacyjne
(alamkara dhvani), a takze formy sugestii wskazujace na ,,jakas niezwykly idee
lub fakt” (vastu dhvani)®. Do abhidhamiila zalicza si¢ formy sugestii oparte na

18 K. M. Tharakan, op. cit., s. 106.
19 B. Bhalla, op. cit., s. 18—19.
20y, K. Chari, op. cit., s. 95-96.
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zjawisku paronomazji, rozne formy implikacji wypowiedzi dostownych ptyna-
ce z napig¢ kontekstowych 1 wypowiedzi o charakterze emotywnym.

Najwazniejszym celem literatury jest wzbudzanie przyjemnosci estetycz-
nej. Zdaniem teoretykow szkoly rasa-dhwani ten cel dzielo literackie osiaga
poprzez wlasciwe wykorzystanie trzeciej ,,mocy semantycznej” stow — mocy
sugestii. Jest ona podstawg dla roznych form sugestii, z ktorych najistotniejsza
opiera si¢ na wypowiedziach o charakterze emotywnym. Wypowiedzi te czer-
pia swoj sens sugerowany z niczym nieograniczonej ekspresji stow w swojej
prymarnej funkcji. Teoretycy dhwani stoja na stanowisku, ze rasa jest rodza-
jem znaczenia naddanego, ale wynikajacego z prymarnej mocy stoéw, i ze zo-
staje ukazana w sposob niebezposredni (,,nie wystepuje pod swoim wlasnym
imieniem”)?!. Przekazujgc sens emotywny, znaczenie prymarne podporzadko-
wuje si¢ implikowanemu znaczeniu emotywnemu wypowiedzi.

Teoretycy dhwani uznajg, ze emocja nie moze zosta¢ pobudzona po pro-
stu przez jej nazwanie. Stowa ,,mito$¢” czy ,,zal” nie wywotuja uczuc, ktore
nazywaja, ani u nadawcy, ani u odbiorcy. Jesli chcemy wyrazi¢ pewng tresé¢
emocjonalng, najlepiej uczyni¢ to w sposob niebezposredni, poprzez jej uka-
zanie, a nie nazwanie. Na przyktad w 2. Ksiedze Samuela znajdujemy naste-
pujacy fragment:

Krdl zadrzat. Udat si¢ do gdrnego pomieszczenia bramy i ptakal. Chodzac tak mowit:
,,synu moj, Absalomie! Absalomie! Synu moj, synu moj! Kto by dal, bym ja umart
zamiast ciebie? Absalomie, synu moj, synu!” (2 Sm, 19, 1-2).

Nietrudno rozpoznaé, iz mamy tu do czynienia z jakiego$ rodzaju lamen-
tem ewokujacym uczucie zalu, cho¢ emocja ta nie zostaje nazwana per se.

Jesli samo nazwanie uczucia wydaje si¢ niekiedy posiada¢ zdolno$¢ emo-
tywnag, to dlatego, ze osadzone zostaje w kontekscie, ktory dookresla uzycie
stowa nazywajacego emocje i nadaje jej ekspresyjnej zdolnosci. Otello, zde-
cydowawszy, iz zabije Desdemong, rozpamietuje jej urok i wdzigk, by na-
stepnie wykrzykna¢ do Jagona: ,,But yet the pity of it, lago! O Iago, the pity
of it, Iago!”?? Tutaj stowo pity staje sie samo w sobie ekspresja zalu Otella,
poniewaz zostalo juz wezesniej ukazane poprzez kontekst.

Obydwa przyktady unaoczniajg teze¢ Anandawardhany, méwiaca, ze emo-
cje moga zosta¢ wyrazone tylko poprzez opis warunkujacych je czynnikow,
nigdy poprzez bezposrednie wskazanie. Emotywna funkcja utworu literackie-
go nie zostaje ujawniona jedynie poprzez moc stow denotujacych dane emocje.

21 K. M. Tharakan, op. cit., s. 108.
22 V. K. Chari, op. cit., s. 117.
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Emocje jako takie nie sg bezposrednim przedmiotem stéw, natomiast opis
obiektywnych okolicznoséci wystapienia danej emocji dociera tylko do po-
ziomu znaczenia i nie moze dostarczy¢ emocji samej w sobie. WiSwanatha
Kawiradza (Visvanatha Kaviraja) w swoim traktacie Sahitjadarpana (Sahi-
tyadarpana) zauwaza, ze rasa nie jest kwestig konwencjonalnego znaczenia,
poniewaz przedmioty i terminy ukazane poprzez dostowne znaczenie stow nie
s3 tym samym, co emocja przezeh przekazywana®. Rasa nie zalicza sie ani
do kategorii przedmiotow, ani termindw, ale jest czym$ ukazywanym za ich
posrednictwem. Z tej przyczyny uznaje sie¢, ze rasa jest uzyskiwana poprzez
sugestie, czyli nie za pomocg stow, ktore faktycznie zostajg uzyte. Innymi
stowy, rasa transcenduje znaczenie dostowne wypowiedzi opisujacej emocje.
Znaczenie wypowiedzi wyposazonej w moc sugestii nie spoczywa samo w so-
bie, lecz wskazuje na wybrang emocje. Jest jak lampa o$wietlajaca pokoj —
ujawnia to, co z poczatku niewidoczne.

Teoretycy dhwani dowodza, iz sugestia o charakterze emotywnym nie jest
tylko rodzajem przyjemnos$ci powstatej dzieki uchwyceniu sensu danej wypo-
wiedzi, ale stanowi osobng funkcje semantyczng, osobny rodzaj aktywnosci
stownej. Emotywna funkcja jezyka nie istnieje niezaleznie od jego funkcji
znaczeniowej — od tego, co stowa denotuja lub konotuja. Rasa dhvani jest
rodzajem implikacji ptynacej z dostownego znaczenia wypowiedzi opisujacej
emotywng sytuacje. Oznacza to, ze proces ujmowania zawartych w dziele
emocji nie jest procesem a-intelektualnym; wrecz przeciwnie — emotywna
sugestia moze funkcjonowac tylko na bazie znaczen wyrazanych przez stowa,
a nie niezaleznie od nich.

Pozostaje jeszcze pytanie, w jaki sposob stowa uzyskuja swojg emotywng
moc. Teoretycy dhwani czynig dystynkcj¢ pomigdzy warunkami ukazujgcymi
emocj¢ a samg emocja. Jako ze emocje nie sg ujawniane bezposrednio po-
przez stowa sktadajace si¢ na dang wypowiedz, uznaje si¢, ze emotywna moc
stow pochodzi od ich znaczen, to znaczy od obiektow, jakie denotujg. Jak
pisze Anandawardhana: ,,Rasa zostaje zasugerowana poprzez moc znacze-
nia stow”**. Abhinawagupta w swoim komentarzu dodaje, iz do ujawnienia
si¢ rasa dochodzi poprzez potaczenie obiektow wskazywanych przez stowa
1 specjalnego kontekstu wytworzonego przez kompozycje tychze stow. Nie
istniejg stowa emocjonalnie zupeklie neutralne lub catkowicie zabarwione

2 W tlumaczeniu Jozefa Paszkowskiego: ,,Co za szkoda jednak! O Jagonie! Co za
szkoda!”. W. Szekspir, Otello, thum. J. Paszkowski, [w:] idem, Tragedie. Dziela drama-
tyczne, t. 5, Warszawa 1980.

24 V. K. Chari, op. cit., s. 119.
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jedng emocja. Pewne stowa zyskujga emotywna moc, poniewaz czesto uzywa
si¢ ich w ,,emocjonalnym kontekscie”. Wydaje si¢, ze Anandawardhana do-
strzega w niektorych stowach szczego6lna potencje do wzbudzania znaczen
zwigzanych z rasa, jednak efekt, jaki wywoluja, zawsze ma swoje umoco-
wanie w konteks$cie. Skoro znaczenia emotywne, zwigzane z rasa, nie s3
nigdy przedstawiane w sposob dostowny, muszg zosta¢ zasugerowane jako
konsekwencje wytaniajace si¢ z sensu dostownego. Taki sposéb ewokowania
rasa Anandawardhana ilustruje przyktadem ze stynnego poematu Kalidasy
(Kalidasa), Kumarasambhawa (Kumarasambhava, 6.48) (wieszcz Angirasa
[Angirasa] przybywa do ojca Parwati [Parvati], sugerujac, by ta wzicta sobie
za meza Siwe [Siva]):

evam vadini devarsau parsve pitur adhomukhi /
lilakamalapatrani ganayam asa parvati /

Kiedy boski wieszcz wypowiedziat te stowa,
Parwati siedzac z opuszczong gtowa u boku ojca,
liczyta ptatki matego lotosu.

Komentujac ten fragment, Anandawardhana stwierdza, ze poeta poprzez
opis zachowania Parwati sugeruje jej nieSmiatos¢, ktora jest jedng z przymio-
tow Sringary (Srngara) — estetycznego ,,smaku” erotycznego. Tym, co sugero-
wane, jest niesSmiato$¢ rozumiana jako rézna od konstytuujacych ja elementow.
Dla teoretykéw dhwani rozpoznanie elementow sktadajacych si¢ na sytuacje
emotywna nie jest rOwne rozpoznaniu samej emocji, dlatego emocja musi by¢
osobnym trybem poznania, a w rezultacie — osobnym sensem. Ten osobny, emo-
tywny sens sugerowany jest wedtug Anandawardhany istota poezji. Teoretyk
przyrownuje sumaryczny efekt uzytych przez poete stow do ogolnego uroku
kobiety, ktorego nie mozna odnalezé w poszczegodlnych cztonkach jej ciata®.

Teoretycy szkotly rasa-dhwani podkres$laja wcigz na nowo zwigzek pomig-
dzy elementami wskazujacymi na jakie$ pojecie ,,wyzszego rzedu” a tymze
pojeciem, ktorego sens wykracza poza czynniki, jakie je konstytuujg. Taki
sposob rozumowania okaze si¢ zupehie naturalny, jesli uSwiadomimy sobie,
ze rdzen teorii sugestii zostat zainspirowany teorig sphoty, zapoczatkowang
przez gramatykdw, a rozwinietg przez Bhartrihariego. Nawigzujac do prze-
prowadzonego wczesniej rozumowania odnoszacego si¢ do sphoty, mozemy
przyjac¢ per analogiam, iz dhwani (element sugerujacy, vyarnjand) ujawnia
rasa (element sugerowany, vyangya), tak jak dzwiek prymarny (vyarijana)

2 Tbidem, s. 120.
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ujawnia sphote (vyangya). Tak jak sphota, konstytuowana przez poszczegolne
dzwigki, manifestuje si¢ wraz z wybrzmieniem ostatniego z nich, tak vyasijana
przekracza prymarne i sekundarne sensy wypowiedzi, by wskaza¢ na sens
sugerowany; w taki sam sposob emotywna forma sugestii (rasa dhvani), cho¢
opiera si¢ na dostownym znaczeniu stow, wskazuje na pozadang emocje, ktdra
nie jest zawarta w dostownym sensie wypowiedzi, ale ,,promieniuje” niejako
z tego sensu i w rezultacie przynosi odbiorcy przyjemno$¢ estetyczna.

THE SPHOTA THEORY AND ANANDAVARDHANA’S SUGGESTIVE POWER
OF POETIC LANGUAGE

This article is designed as a concise presentation of the way, in which the linguistic the-
ory of sphota, proposed by Bhartrhari (5" cent. CE), has influenced the idea of emotive
suggestion (rasa dhvani) — one of the most prominent Indian aesthetic concepts, created
by Anandavardhana (9" cent. CE). Firstly, the most important facets of Bhartrhari’s theory
are presented, beginning with the essence of relation between sphota — a singular and un-
changing entity capable of conveying meaning — and its audible, differentiated, and tem-
poral manifestation — dhvani. Next step lies in describing the theory of Anandavardhana,
in which dhvani becomes a factor carrying the suggested meaning (vyafijand) of a single
word and of a whole utterance; and eventually — a factor that can also convey the emotive
suggestion of a literary work as a whole. It is proven that there exists a close relation be-
tween grasping the meaning of a statement through sphota, and understanding the emotive
overtone of a literary work through the power of suggestion (rasa dhvani).
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poetics, aesthetics, philosophy of language, Sanskrit, rasa theory, dhvani, sphota, Bhartrhari,
Anandavardhana
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